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1. A KEPREGENY, MINT KIADVANYTIPUS MEGISMERESE

1.1. A képregény médiumanak sajatossagai

Konyvtarosi szemszogbdl a képregényre kiilon dokumentumtipusként lehet tekinteni,
melynek megvannak a maga egyéni vonasai, €s ha ugyan tébb szempontbdl is a tobbi
médiummal mutat hasonlosadgokat, még igy sem lehet letagadni ennek az 0j tipusu
dokumentumnak kiilonallosdgat a tobbitél. A kiilonallosdg bizonyitékait fizikai
kinézetében ¢és tartalmi felépitésében is fel lehet fedezni, hiszen rendelkezik egy kiilon,
csak ré jellemzd nyelvezettel, kiilon kommunikécios eszkdzokkel (akar a szobuborékok,
akdr a hangfestést segité szimbolumok) kiillon hordozéval (azon beliil is tobbféle
formatummal), kiilon tartalmi felépitéssel annak oldalain, és egy kiilon olvasasi

metodussal is.

1.1.1. A kép és szoveg interakcidja

A képregény, mint azt magyar megnevezése is jelzi, egyszerre két miinemet képvisel:
egy abrazolé miinemet és egy verbalis miinemet, amelyek sajatos kombinaciot alkotnak.
( Rubovszky, 1989)

A képregény médiuméanak ¢€s egyéni tulajdonsagainak vizsgalata mar az 1980-as
években is jelen volt, még Magyarorszagon is, azonban ekkor még a képregényre ugy
tekintettek, mint tobb médium koztes allomdsdra, és maganak a médiumnak
kiilonallosagara ekkor még nem talaltak egyértelmii meghatarozast. (Zsilka, 1986)

A képek ¢és szovegek kombinalasa feldli megkdzelités a jelenkori képregény kutatasban
is fennmaradt, azonban ma mar sokkal inkébb el6térbe keriilt a képregények
egyediségére valo Osszpontositas. (Dunai, 2013)

A jelenkori szempontokat figyelembe véve a miifaji 6nallésag vizsgalataban kialakult
az a nézet, miszerint a kép és szoveg egyiittes felhasznalasan tal a két elemnek
felhasznalasaban figyelhetd meg a médium valddi egyénisége. (Tiemensma, 2009)

A képregény Onallosdganak ezen lehetséges alatamasztisat tobb szakértdi vélemény is
megerdsitette mar, vagyis, hogy a képregény azon tulajdonsagat, amely elkiiloniti 6t a
tobbi médiumtodl, nem a képek €s szovegek puszta felhasznaldsaban talalhatjuk, hanem

azoknak egyéni modon torténd egyiittes felhasznalasaban. (Danité, 2009)



1.1.2. A képregény multimedialitasa

Megallapithat6, hogy egyfeldl a kép €s szoveg egyéni interakcioja, masfeldl pedig az
ebbdl fakadd egyéni olvasasmadd is képes elkiiloniteni a képregényt a tobbi médiumtol.
(Dunai, 2013)

A mai kutatdsok tovabba ramutattak arra is, hogy a képregény sajatos eszkozeivel képes
fellazitani ¢és egybekdtni az egyébként egymadstol stabilan elhatdrolt kulturdlis

miifajokat. (Danité, 2009)

1.1.3. A képregény megnevezésének elemzése

A képregény, mint elnevezés magyar nyelvii formajaban egyértelmiien utal a médium
jellegére, amelyet a kovetkezOképp is ki lehet fejezni: regény, amely képekbdl all.
A képregény, angolul comic jelentése komikus, humoros, amely magatol értetédden utal
a médium legels6 betoltott funkcidjara, vagyis a szérakoztatasra. (Rubovszky, 1989)
Kezdeti funkcidjanak egykori negativ megitélése is abban mutatkozott meg, hogy a
koztudatban a képregényekre, akkor még szinte kizardlag szoérakoztatod jellegiikbol
kiindulva silany élvezeti cikként tekintettek. (Rubovszky, 1989)

A képregényalkotok a késObbiekben kisérletezni kezdtek a médium miivészeti
felhasznalasaval, ugyanakkor tovabbra is megmaradt annak alapvetd szoérakoztatasi
funkcioja. (Rubovszky, 1989) A tisztan szérakoztatasi funkciotol valod eltavolodast az
Ujabb, intellektualisabb tartalmak feldolgozasara megtett kisérletek indokoljak, és a
képregények formalodo stilusai tobbek kozt a nyugati tarsadalom problémadira is
reflektalni kezdtek. (Gellért, 1975) Napjaink modern képregényeirdl végeredményként
pedig elmondhat6, hogy legtobbjilk mara hatrahagyta, legalabb is hattérbe szoritotta
alapvet6 komikus arculatat. (Rubovszky, 1989)

1.2. Formatum szerinti csoportositas

Erdemes kitekintést tenni a képregény formatumainak valtozataira is, melyek a
képregény fejlédésével parhuzamosan alakultak ki egymasbol.

A képregény kiprobalta mar magat szamos formai kialakitdsban, és a tartalom
modosulasaval parhuzamosan a képregényoldalak is egyre nagyobb terjedelemben

keriiltek kiadasra, egyre komplexebb képi elrendezésekben.



1.2.1. Comic Strip
A comic strip, sz6 szerinti forditasaban komikus csik, kezdetben a sajtotermékek

mellékleteként keriilt megjelenésre. (Rubovszky, 1989)

1.2.2. Comic Book

A comic book formatumma valasanak kezddlokése elsként a torténetek modosulasabol
adddott, mikor mar kezdtek kialakulni az olyan cselekménydtsabb torténetek, amelyek
terjedelme tobbé nem tudott elférni a képregényhasabok keretein beliil. (Rubovszky,
1989)

A mai értelembe vett legaltalanosabb képregény formatum, avagy a comic book
jellemzdje, hogy 4ltalanosan 32 oldalas fiizetként, sorozati megjelentetéssel kertil
kiadasra, puha boritoval és olcsé papirra nyomtatva. (Danité, 2009)

Az 1934-ben megjelent legelsé o6nalld képregényfiizetek azonban még minddssze
indirekt modon valogatott képregényhasabok gyiijteményeibdl alltak Gssze, mint az

eddig megjelenésre keriilt comic stripek gyiijteményes kiadasai. (Eisner, 1985)

1.2.3. Graphic Novel

A jelenleg széles népszeriiségnek o6rvendd graphic novel csak annyiban azonos a
képregénnyel, hogy maga is képek sorozatdt alkalmazza a narracio soran, de altalaban
6nallé miiként jelenik meg, hasonléan egy regényhez, kommunikacios eszkozei viszont
szoros kapcsolatban allnak a képregényekével. (Pinkley & Casey, 2013)

A képregényekkel ellentétben a graphic novelek legtobbjének altalanos jellemzdje az
igényesebb kiadas, a keménytablas kotés, és az irodalmi értékd tartalom (Pinkley &
Casey, 2013), pontos definialast kovetve: kotott, konyv formatumu kiadvany, torténeti
vagy nem-torténeti

tartalommal, képregényes formaban kialakitva és ISBN-el ellatva. (Weiner, 2010)

1.2.4. Webcomic

Az internet térhoditasaval kezdddden a képregénymiivészek is €lni kezdtek a vilaghalo
adta lehetdségekkel. A kezdeti id6szakban még csak kézzel rajzolt és utolag beszkennelt
munkdk keriiltek fel az internetre, de mar ez a folyamat is merdben 0j perspektivakat

kinalt fel a képregények hatékonyabb terjesztésében. (Vince, 2017)



1.3. Tartalom szerinti csoportositas

A képregény fejlodésének torténetérdl elmondhatd, hogy nem csupan formailag esett at
Iényeges valtozasokon, de tartalmaban is egyre inkabb kibdviilt az id6 elérehaladtaval,
mely féleg annak tudhat6 be, hogy a terjedelem ¢és az olvasokodzonség kiszélesedésével

egylitt az alkotok kiprobaltak szamos torténeti miifaj megjelenitését a képkockakon.

1.4. Uj tipust képregények a tarsadalmi életben

Szamos szervezet hasznalta mar az un. képregénymédiat a kiilonféle problémak iranti

érzékenység kifejezésére. (Maksa, 2014)

1.4.1. Képregényriport

Az utdbbi években mar olyan képregények is megjelentek Eurdpaban, melyek foéleg
tarsadalmi és politikai kontextusokra reflektiltak rd. Az egyik ilyen reprezentativ
képregénytipus a képregényriport.

A miifaj intézményesiilésében kiindulasi pontot jelentett Joe Sacco 1993-as Palestine c.
riportkonyve (lasd 1. kép), amely a Kozel-keletrdl és a délszlav haborukrol ad
tudositasokat. (Maksa, 2014)

1.4.2. Ismeretterjeszt6 képregények

A képregény kulturalis fordulataval és a formalédo comics studies tudomanyagaval
Osszefliggésben az elmult években tobbféele modon is jelentkeztek képregényes
népszertsitési eljarasok, mint politikai, egyhazi €s céges kampanyok, tarsadalmi céla
kampanyok, avagy képregényes tankonyvek, tovabba tudomanyos, technikai és
ismeretterjesztok képregények is bdvitették a képregény felhasznalhatdsdganak

valtozatos palettajat. (Maksa, 2014)

1.4.3. Képregényes hirdetmények
A bande dessinée-hez (francia-belga tipusu képregényekhez) kapcsolodéoan meg lehet
emliteni a belga és svajci utcai képregény plakatokat és képregény freskokat, melyek

funkciodik szerint a tarsadalmi aktualitdsokra kivanjak felhivni a figyelmet. Briisszelben,



az eurdpai képregény kozpontok egyikében a képregény kultusz legjellemzdbb
megtestesitdi a hasonld kezdeményezésekkel elkészitett a képregény falfestmények.

(Maksa, 2014)



2. A KEPREGENY TORTENETI ATTEKINTESE

2.1. A képregények prototipusai

A képregényeket felépitd narrativ és vizualis komponensek jelenléte mar a régebbi
torténelmi idok miivészetében is fellehetd, jollehet, akkoriban még teljesen mas jellegii
funkciokat toltottek be. Ugy is meg lehetne fogalmazni, hogy a késébbi (20. szazadi)
modern képregény fogantatasat a multban is fellelhetdé vizudlis és narrativ eszkozok

egyéni keresztezésének koszonheti.

2.1.1. Példak a narrativ képi abrazolasok miltjabél

Ugyanakkor ki kell emelni, hogy habar a képregényes képi abrazolasnak elemei
csakugyan felfedezhetdk a régi miivészeti alkotasokban, azok mégsem azonosithatéak a
képregények kozvetlen elddeiként.

Ezt ugy is ki lehetne fejteni, hogy a narrativ képi funkcié az, ami a régmultra tekint
vissza, ¢és ebben a folyamatban a képregény pusztan egy tjabb allomast jelent a
képekkel valo kommunikalas fejlddésének torténetében. Ugyanakkor nem lehet
figyelmen kiviil hagyni azt sem, hogy a képi narrativ funkcid céljai koronként eltéréek
voltak. (Rubovszky, 1989) A képregény, mint mar emlitésre keriilt, kezdetben a
szdrakoztatdipar egy Ujabb termékeként jelent meg a nagyobb kozonség szamara.

A képregény miifaji sajatossagait az Okori kultarak koziil a sumér képes tekercseknél és
asszir reliefeknél (lasd 2. és 3. kép) is meg lehet talalni, ahol az 4brazolt jeleneteket
epizddszeriien alkottak meg. (Gellért, 1975)

A kozépkor tovabbi szalagtorténetei kozott ott szerepelnek az egyhaz alkotéasai, koztiik
az egyik legemlitettebb a Biblia Pauperum (lasd 4. kép), melyet a szegényebb, olvasni
nem tudd rétegek szamara készitettek bibliai jelenetekrdl, egymas mellé helyezett

képkockak rendezésében. (Rubovszky, 1989)

2.1.2. Korai szoveges illusztraciok, képsorozatok

A 19. szazad végi illusztralt sajtotermékekre hatalmas piaci igény jelentkezett, melyet a
képregénykutatasban ugy jelenleg ugy értelmeznek, hogy a képes kiadvanyok irdnti
megnovekedett igények elélegezhették meg a késébbi ujsdgok oldalain megjelend

képregény mellékletek sikerét is. (Gellért, 1975)



A képregények kozvetlen elddei ekkoriban tomoér, humoros, szovegekkel -ellatott
rajzsorozatok voltak, (4 kurtizan torténete, A ficsur torténete, Dr. Festus stb.) (lasd 5.
kép) (Gellért, 1975), koztik a legjelentdsebbek alkotonak szamon tartott Wilhelm
Busch-al, aki leginkabb az tjsaghasabokon megjelentetett Max und Moritz c.

torténetével (lasd 6. kép) valt komikus miivésszé. (Gellért, 1975)

2.2. Az elso képregény kiadvanyok

Az 6ndllo képregény kiadvanyoknak akar kiilon torténeti irdnyt is lehetne tulajdonitani a
képregény torténetének egészén beliil, ugyanis a flizetes kiadvany megjelenése egészen
uj utakra terelte a képregény tovabbi fejlodését, és az is elmondhato, hogy a képregény
torténetének jelentds részét is a fiizetes kiadasok kiilonféle valtozatai tették ki. Talan
nem tulzas, ha azt allitjuk, hogy a fiizetes képregények jelképezik altalanos szinten, még

a médiumtol tavol allok szamara is a képregényeket.

2.2.1. Az els6 modern értelembe vett képregények

A mai tomegszorakoztatd képregények sziiletése az amerikai sajté 20. szazad eleji
vezetdinek révén valdsult meg. A magyar szdrmazasu Joseph Pulitzer ¢s William
Randolph Hearts lapjainak attoré sikerében donté szerepe volt az illusztraltsagnak.
(Rubovszky, 1989)

A tomor ¢€s konnyed szorakoztatast nyuajtd torténetekre valdo igény jelentOs
megnovekedésére William Randolphe Hearts mar 1890 koriil felhivta a figyelmet.
(Boyd, 2010) Ennek nyoman sziiletett meg 1896. Februar 16-an az els6 modern
tekintetben is kiforrott képregénytorténet, a Yellow Kid (lasd 7. kép) (Rubovszky, 1989),
késébb pedig egy masik hasonloképp jelentds képregény, a Little Nemo in Slumberland
(lasd 8. kép), Winsor McCaytdl, aki az angol mesevilag illusztralasi hagyomanyara

tamaszkodva alkotta meg sziirrealis alkotasat. (Gellért, 1975)

2.2.2. Az els6 fiizetkiadasok
Az elsé gylijteményes kiaddsok, melyek a vasdrnapi mellékletek véletlenszerti

valogatasait tartalmaztak, az 1930-as években jelentek meg el6szor. (Gaines, 1942) Az
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els6 ilyen gylijteményt Maxwell C. Gaines adta ki 1933-an, Funnies on Parade cimen
(lasd 9. kép). (Rhoades, 2008)

A legelsd, mar 6nallo képregény alkotasnak is szamitd kiadvany, a Fun magazin (lasd
10. kép) 1935-ben jelent meg. Azonban a képregények, mint o6nallo kiadvanyok
terjesztése az 1938-as Superman megjelenéséig nem tudtak jelentdsebb siker felmutatni.
A Superman (lasd 11. kép) megjelenésétdl szamitott szuperhds zsdnermiifaj adta meg a
flizetes képregények valddi érvényesiilését, €s maig is tartd valtozatossagban gazdag
palyafutasat. Superman inditotta Utjara a médium elsé nagyobb torténeti szakaszat,

melyet a képregény Arany koranak is neveznek. (Gaines, 1942)

2.2.3. A képregényfiizetek megjelenésétol szamitott torténeti korszakok

Azonban mint mas médiumok esetében, Ugy a képregény torténetére is talalhatok
példak kritikusabb idészakokra. A képregény torténetének mélypontjat mai tavlatokbol
tekintve az Gigynevezett Atom kor jelentette. Az Atom kor (1944-1956), a hideghaboru
korszakaban megjelent képregényeket foglalja magéba, melyek egy eddig még ki nem
probalt hangulatvilaggal késziiltek. Rovid korszakuknak az olvasok feloli egyre
gyakoribb felhaborodasok, végiil pedig Frederick Werthamnak a Seduction of the
Innocent c. irdsa vetett véget, amely felszolalt a fiatalkorti olvasdk védelmében, és
amelynek kovetkeztében kényszerli megalapitasra keriilt a Comic Code Authority

(CCA) nevii cenzuralis szervezet. (Weiner, 2010)

2.3. A képregény palyafutasanak mélypontja

Volt id6, mikor a képregények elvesztették olvasoik bizalmat, és ijszerti tartalmaikkal
eleinte elégedetlenséget, rosszallasokat, és késObb mar heves tiltakozasokat is
kivaltottak. Amint az a most kovetkez6 alfejezetekben is vilagossa fog valni, ha az
ezidében mikodott kiadok nem cselekedtek volna megfelelden a tiltakozéasok lefékezése
érdekében, az nagyban befolyasolta volna a képregény tovabbi utjat. Erdekes
belegondolni abba is, hogy a képregény, mint sajtomiifaj, altaldban az olvasoi izlés és
igények formalodasaval egyiitt haladt tovabb a maga palydjan, és mégis bekovetkezett
egyszer egy olyan id6szak a szamara, amikor tomeges szinten is negativ itéletek vették

kortiil, tovabbi statusza és fennmaradasa pedig valoban kérdésessé valt.
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2.3.1. Frederick Wertham és a képregények elleni tiltakozasok idoszaka

A masodik vildghaborat kovetd Atom kor letért a szuperhds torténetek utjarol, a
hideghéaborura reagalva pedig a képregényes témakdorok atfordultak a science-fiction, a
nuklearis fegyverek, a krimit és a horrort feldolgozo torténetek felé.

A tiltakozasok olyan kozosségek, foleg a gyermekeiket védd sziiléi csoportok
megalakulasahoz jarultak hozza, kik minden lehetséges mddon igyekeztek bojkottalni
ezen kiadvanyokat. Cikkeket jelentettek meg a veszélyesnek itélt képregények listairol,
melyeket akkoriban a konyvtarak is elhivatottan tamogattak tovabbi cikkek
megjelentetésével. (Palkovics, 2019)

Az emlitett kiadvany tipusok kiadasanak egykor élén all6 EC, avagy Entertaining
Comics egy amerikai kiadé volt, mely az 1940-50-es évek kozott mikodott, és
leginkdbb a horror, krimi, szatira, valamint a dark fantasy témakoreire volt
specializalédva. (Wikipedia, 2021) Legjelentdsebb sorozatai, mint a Tales from the
Crypt vagy a The Vault of Horror (lasd 12. és 13. kép) viszont a tiltakozasok ellenére is
mar-mar kultikus statuszba tudtak emelkedni a maguk olvasokorén beliil. (Reynolds,
1994)

A képregényekkel szembeni ellenbirdlatok 6zone 1954-ben érte el csticspontjat, mikor
megjelent Frederick Wertham, new york-i pszichiaternek a Seduction of the Innocent c.
konyve, amelyben hét évnyi vizsgalddasaval igyekezett alatdmasztani, hogy a fiatalkoru
blinozés novekedése parhuzamba hozhato a képregények jelenlétével €s azok kartékony
hatasaival. (Gellért, 1975) frasa a felfokozott kozitélet mellett szolva nagyobb
tomegeket is meggydzott arrdl, hogy a képregényekben taldlhatd erdszak bilindzéshez
vezetheti olvasoit, melyet igyekezett minél tobb médiacsatornan keresztiil terjeszteni.
Habar allitotta, hogy hét évnyi tudomanyos vizsgdlodasra alapozta irasat, azokat
mégsem tdmasztotta ald pontos adatokkal, tovabba semmilyen tudoméanyos metddust
nem alkalmazott kritikdihoz, mint azt tobb késdbbi szakérté is véleményezte

munk4djaval kapcsolatban.

2.3.2. A Comic Code Authority létrejotte

Szintén 1954-ben a képregénykiadok a tovabbi kilatasaik és fennmaradasuk érdekében
megalkottak elsé Onkéntes cenzori hivatalukat, a Comic Code Authorityt. (Gellért,
1975)
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A CCA bevezetésével a képregények iranti gytilolet hamarosan lecsillapodni latszott. A
kiadoknak sziikségessé valt 1j iranyokat keresni, hogy torvényes keretek kozott és az
érdeklodést is fenntartva folytathassak a képregénykiadast. (Weiner, 2010)

A Comic Code Authority az 1980-as évekre 1ényegében jelentéségét vesztette. A
képregényipar két vezérkiadoja, a Marvel és a DC egyarant figyelmet forditottak arra,

hogy feltiintessék, mely kiadvanyaik szolnak a felndtt kdzonség szamara. (Reynolds,
1994)
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3. A KEPREGENY ES A KONYVTAR

3.1. A képregények korai fogadtatasa és befogadasa a konyvtarakban

A képregény torténetét érintden a kdnyvtarakrol meg kell emliteni, hogy az 1930-as
évek tajan az egyik legerdsebb erdt képviselték a képregények elnyomasaban. Jelen
korunkban viszont éppen az mondhatd el réluk, hogy mara az egyik legnagyobb
kozremiikddo szerepet vallaljak a képregénykultira terjesztésében.

A koOzonség és a konyvtarak egy idOben tartottak attol, hogy a gyermekeknél azok
eltulajdonitanak a valodi konyvek olvasasanak szerepét is, valamint rajuk nézve
artalmasnak gondoltdk a képregényekben megjelenitett, sokszor erdszakos tartalmakat.
A konyvtarak aktivan részt vallaltak a képregények elleni tiltakozasokban, méghozza a
tiltakozé tomegek élvonaldban, tekintve, hogy 6k voltak a leginkabb felelések a
gyermekek olvasasi szokasaiért. (Weiner, 2010)

Nem meglepd a konyvtarak ez irdnyu tevékenysége, 1évén, hogy az 1930-40-es években
tapasztalt képregényekkel szembeni ellenszenv a konyvtarak nézeteit is erdsen
befolyasolta, azonban le kell sz6gezni, hogy a képregényekkel szembeni tiltakozasok
esetei nem voltak kizarolagosak a konyvtarak terén sem. (Palkovics, 2019)

A veszélyre figyelmeztetd irdsok aradata az Atom kor idejében csak egyre erdsodott és
joval nagyobb hatést gyakorolt a feln6tt tarsadalomra. Konyvtari cikkek jelentek meg a
képregények karos hatdsaival kapcsolatban, a sziilok részérdl pedig tiltolistak késziiltek
a veszélyesnek itélt képregényekrol. (Palkovics, 2019)

Viszont az i1d6 eldrehaladtaval, és ezzel egyiitt a képregényeket érintd cenzuralis
rendelkezések enyhiilésével mar tobb, a témaban érintett szakember is felszolalt a
képregények érdekében. Randall W. Scott, aki a képregények katalogizalasaban jatszott
egykor jelentds szerepet, ugy vélekedett, hogy a kezdeti években tapasztalt tiltakozasok
hatterében egyrészrél a generdcios kiilonbségek 4llhatnak, rdadasul maguk a
képregények is Ujsziilott médiumnak szamitottak akkoriban. (Palkovics, 2019)

Will Eisner irasa (Comic Books in the Library), amely tovabb erdsitette a képregények
pozitiv megitélését, foleg a konyvtarosok korében. irasiban a képregények oktatasban
val6é felhaszndldsat javasolta, valamint felhivta ra a figyelmet, hogy a képregényeknek

ott lenne a helyiik az iskolai kdnyvtarak polcain. (Palkovics, 2019)
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3.2.1. A Graphic Novelekben rejl6 lehet6ségek

A graphic novelekrél altalanossagban elmondhatd, hogy mar valdban kozelitenek az
irodalomra jellemzd olvasasi értékek fel¢, melyekbe mar beletartozik a kritikus
gondolkodasra 0sztonzés, vagy az olvasasi készségek fejlesztése. A konyvtarak pedig a
szellem szabadsaganak alapelvébdl kiindulva gyiijtokoriikbe kezdték belevonni a
graphic noveleket, hogy azoknak novekvd kozonségét is ki tudjak szolgalni
olvasmannyal. (Pinkley & Casey, 2013)

Tekintve, hogy a graphic novelek képesek eleget tenni szamos toérténet miifajnak, ezért
nem lehet besorolni dket egyik ald sem egyértelmiien, hanem egyfajta szubzsanerként
lehet szamon tartani dket.

M¢ég az olykor benniik taldlhaté erdszakos vagy felnétt tartalmak ellenére is
elmondhato, hogy a kiadvany flexibilis adottsagai révén képes barmely korosztalyhoz
sz0Ini, ezért nem tilthatd ki a konyvtarbol. A mai kiadvanyok ko6zott meg lehet
kiilonboztetni fiataloknak és felndtteknek szold graphic noveleket is. (Pinkley & Casey,
2013)

Egyre tobb konyvtar €l azzal a mddszerrel, hogy graphic novelek segitségével vonzzon
be tobb olvasot és didkot, és a legtobbjiik feldl az a pozitiv visszajelzés érkezett, hogy a
popularis kultira témainak bevonasa graphic novelek segitéségével latvanyosan
megnovelte a konyvtarak forgalmat.

Felmertilt mar tobb esetben az az érvelés, hogy a graphic novelek nem csupan egy
befogadni kész olvasokdzonség szamara legyenek fenntartva, hanem a még érintetlen
olvasok szamara is érdemes népszersités gyanant fenntartani ezt a médiumot. (Weiner,
2010)

Az American Library Association is a graphic novelt valasztotta témakorként 2002-ben
megrendezett eseményén. A 2002-es ALA konferencian még Neil Gaiman és Art
Spiegelman is részt vett, mely sordn kifejtették, hogy ,.a képregények végre tényleges

gyozelmet arattak annak érdekében, hogy komolyan vegyék éket”. (Palkovics, 2019)

3.2.3. A képregény, mint segédeszkoz az oktatasban

Az iskolai oktatas terén azt valt tapasztalhatova, hogy az irodalom és a nyelvtanitas
terén kezdik egyre inkabb beépiteni a képregények felhasznalasat. (Rubovszky, 1989) A
képregényrol kezdett megszilardulni az a szemlélet, hogy hatékonyan részt tud venni az

irodalmi nevelésben, és az irodalmi miivek megszerettetésében is. Akar a fiatalok
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korében egyre ritkabba valo olvasas kiegyenstlyozasaban is részt tudnak venni (Zsilka,
1986)

A képregények hasznalatat az olvasids megszerettetésében ma mar tobb szervezet is
tamogatja ¢és kutatja (Kids Love Comics, The Reading Teacher Journal, The Comic
Book Project). Tobben is egyetértésiiket fejezték ki abban, hogy a graphic novel
konnyen olvashatd formatuma kezddlépést jelenthet a komolyabb irodalmak felé is.
(Weiner, 2010)

M¢ég a nyelvtanitas terén is jelentkeztek pozitiv visszajelzések, hogy a masodik nyelv
tanuldsa soran a képregények tobb lehetdséget is tartogatnak. A nyelvtanulashoz késziilt
képregények esetében példaul (és mint a képregényeknél altalaban) direkt kozlés jelenik
meg, mely azonnali példakat tud nyujtani az egyes kifejezések megfelelé hasznalatahoz.
(Tiemensma, 2009)

3.2.4. A megfelel6 példanyok kivalasztasa és beszerzése

Miutan a konyvtarak meggy6zdédhettek arrol, hogy az érintett médiumnak megvan a
maga helye és haszna a konyvtari gylijteményekben is, kdvetkezo 1épésként a graphic
novelek gylijteménybe szervezésére kezdetek Osszpontositani, mely kapcsan mar tobb
szakért6i vagy ajanlo irodalom is késziilt az 1990-es évektdl kezdve.

Will Eisner (Comics and Sequential Art) és Scott McCloud (Understanding Comics)
szakirodalma szintén 0sztonzo hatast ért el a konyvtarosok korében, hogyan bovitsék ki
allomanyukat graphic novel kiadvanyokkal. (Weiner, 2010)

A szakirodalom els6 1épésként a legtobb esetben a képregényekkel valo
megismerkedést javasolta azok szdmadara (azon beliil is a népszeriibbekkel), akiknek
esetleg még nem volt dolga egyaltalan képregényekkel. A megismerkedési fazis egy 1j
médiummal elengedhetetlen 1épés a gylijtemény szervezése soran. Masodlépésként a
képregényekkel valo megismerkedéshez érdemes felkeresni a konyvtarhoz kozel esé
képregény iizleteket és konyvesboltokat, ahol a piaci forgalomban levé példanyok
kozvetleniil elérhetdk, tovabba érdemes kapcsolatokat is kialakitani az iizletekkel a
példanyok beszerzése érdekében. Kiilon felhivjak a figyelmet arra is, hogy a
képregények manapsadg mar szinte minden korosztalyt érinthetnek, tehat a beszerzés
elétt érdemes meghatarozni egy célkdzonséget, és ennek mentén intézni a példanyok
kivalasztasat. (Wilkins, 2004) Mas, beszerzéssel kapcsolatos forrasok is a helyi

képregény tlizletek meglatogatasat javasoljak, mint elsd és biztos 1épés. A graphic novel
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kiadvanyok beszerzésével kapcsolatosan is kialakultak ma maér bejart és biztos
Osvények. Konyvtari szervezetek részérél példaul mar éves listak is kikeriiltek mas
konyvtarak és iskolak szamara, melyekben a legjobbnak tekintett graphic noveleket
soroltak fel, azokhoz bibliografidkat készitettek és azoknak adatait éves modositasokkal
gondoztak. (Weiner, 2010)

A graphic novelekkel vald6 megismerkedést megkonnyiti az a tény is, hogy manapsag
mar a hagyomanyos konyvkiadok tlizleteiben is megtalalhatok ezek a kiadvanyok.
Viszont a gylijteményépités soran tobben is felhivtdk a figyelmet arra, hogy a
konyvtarakra nézve valoban hasznalhat6 példanyok keriiljenek a gylijteménybe, melyek
beleilleszkednek a gyjtékorbe, és amelyek lehetdség szerint olvasokra is talalnak.

(Weiner, 2010)

3.2.5. Graphic Novelek az akadémiai konyvtarakban

Volt mar arra is példa, hogy egy szakértd a sajat diszciplinajan beliil graphic novelekkel
tamogatta sajat kutatasait. Jay Hosler példaul sajat megjelentetett graphic noveljeiben a
biologiai evoliciot, mint egyéni kutatasi teriiletét prezentalja, de fel lehet sorolni
tovabbi sikeres példakat a politikatudomany (Joe Sacco: Palestine, Rutu Modan: Exit
Wounds) és torténettudomany (Howard Zinn: A People’s History of American Empire)
terén is (lasd 14. és 15. kép). A benniik foglalt tartalmak tudomdnyos, lizleti és
mivészeti értékeket, filozofidkat €s elméleteket is képesek reprezentalni, melyek talan
valoban bizonyithatjak adott esetben a graphic novelek kiérdemelt helyét a
szakkonyvtarak polcain is. (Pinkley & Casey, 2013)

3.3. A képregények konyvtari nyilvantartasa

A képregények konyvtari gylijteményben valo kezelése még ma is felvet tobbféle
akadalyt. A felmeriilt problémakat a képregény médiumanak kevertségében vélték
felismerni; katalogizalasuk és a tematikdkban vald elhelyezésiik osztalyozasi ¢és
gyakorlati szinten sem bizonyultak egyszerti feladatnak. A képregény egy olyan
médiumként jelentkezett, amely szamos eddig nem latott akadaly megoldasat kivanta
meg a konyvtarak feldl.

A képregény médiumbeli kevertsége sziikségessé tette, hogy az eddigi bevalt és

gondosan felépitett konyvtari rendszerezo eljarasokat rugalmasabban kezdjék el kezelni,
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némely esetben azok ujraszervezését is felvetették, tekintve, hogy az j médium immar
hosszabb tdvon ¢és valtozatosabb szinvonalban is kezd kibdviilni a konyvtarak

gylijteményeiben.

3.3.1. A képregények megjelenése a konyvtari gyiijteményekben

Randall W. Scott, a Michigan State University Library katalogizal6 konyvtarosa, az
1970-es évektdl kezdett el foglalkozni a gondolattal, hogy a konyvtar tartalomfeltaro,
szervezd ¢€s mas tevékenységei jO eszkozok volndnak a képregény médiuménak
megértéséhez. Négy ¢év alatt 74.000 kataloguscédulat készitett képregényekrol, és
mindig egyre érdemesebbnek taldlta foglalkozni ezzel a dokumentumtipussal. A
katalogizalasukkal wvalé kiilon munkéat egyszerien a mindennapi katalogizalasi
munkajaba stritette, és egy ido utdn a konyvtarat latogaté kutatok, szakemberek
felfedezték a képregényes polcokat, és késobb mar cikkek is megjelentek a konyvtar j
értékelni kezdjék az jonnan kialakitott gylijteményt. (Weiner, 2010)

Randall W. Scott 1990-ben adta ki a Comics Librarianship, A Handbook c. irasat, amely
a legelsd képregényekkel foglalkoz6 konyvtartudomanyi szakirodalomként latott
napvilagot, és arrdl ir benne, hogy milyen tapasztalatokat szerzett a képregények
katalogizalasa soran, hogyan lehet azokat a leghatékonyabban a gylijtemény részévé
alakitani, rendben tartani, és hogy mire van sziikség ahhoz, hogy egy ilyen
gyljteménynek a konyvtirosai eredményesen jarhassanak el a munkajuk sorén.

(Palkovics, 2019)

3.3.2. Gylijteménybe integralas és elhelyezési problémak

Sajat szakmunkdjarol husz év tavlataban bebizonyosodott, hogy a benne foglalt
alapgondolatokat ma is sikerrel alkalmazzak a konyvtarak a képregények gyiijteménybe
szervezésekor. (Weiner, 2010)

frasdban tobb részletre is kitér, mint hogy a biztos olvasokra talalas érdekében boritoval
kifelé érdemes elhelyezni a graphic noveleket a polcokon, valamint javasolja a gytijtési
szandék €s a kivalasztott célkdzonség irasba foglalasat is. (Wilkins, 2004)

A tapasztalatok szerint a legtobb olvasd a graphic noveleket azoknak kiilonallosaga
fel6l kozelitik meg, ezért kiilon gylijteményként is kezdik el azokat keresni. (Weiner,
2010)
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A graphic novelek gylijteménybe szervezése kapcsan felmeriilt egy fontos kérdés: hol
érdemes Oket elhelyezni? A megfeleld valaszok megtaldlasa tobb tényez6tdl is fligg. Az
elhelyezés soran tobb gylijteményrész is felmeriilt mar, mint a tinédzser szekcio,
ifjusagi irodalom, avagy felnott szekcid, tehat egyfeldl 1ényeges megkdzelitésként jelent
meg az ajanlott korosztalyok behataroldsa. Mindemellett azt sem lehet figyelmen kiviil
hagyni, hogy ami miikodoképes egy konyvtarban, nem tud garantaltan az lenni egy mas
konyvtarakban is. (Weiner, 2010)

A kiadvanyok elhelyezésében tovabbi két megkdzelités is felmeriilt, amely wjabb
mérlegelési miiveleteket von maga utan: az olvasoi igények figyelembevétele mellett
altalaban azt a szabalyt érdemesebb kovetni, hogy az olvasok feldli tapasztalatok szerint
torténjen a helyvalasztas, mig a gylijteményszervezés technikai oldala feldl a Library of
Congress a f0 irdnymutatd. A kozkonyvtarak munkatarsai feldl érezhetdvé valtak az
igények arra, hogy ez eldbbi iranyelvek kozott rugalmasan torténhessen az atjaras.
(Weiner, 2010)

A graphic novel technikailag egy olyan képregényes formatum, amely tobbféle
kiadasbeli format és torténeti miifajt is ativel.

Sokan vannak, akik inkabb az egy kozos helyre sorolasukat latjak célravezetonek, mert
igy az olvasok konnyebben megtalalnak oket és az ujdonsagokat is céliranyosan tudnak
felkutatni, igy ezzel az eljarassal ki lehet kertilni azt is, hogy a kataldgusban bongészve
kelljen ralelniiik a gylijtemények polcain rejt6z6 példanyokra. Tehat ha a képregények
tematika helyett targyi felosztast kapnanak, akkor azzal 1d6t és energiat sporolhatnanak
az olvasok szamara. (Weiner, 2010)

A katalogizal6 konyvtarosok gyakran a meglévd katalogizéaldsi szabalyzatokhoz
fordulnak emiatt tdmpontként. A graphic novelek a gylijteménybe szervezés
tekintetében az egyik legnagyobb kihivast jelentik a hagyomanyos gylijtemény
modellek szamdra. Az egykor atmenetinek hitt, és mostanra mar egyre novekvo
jelenlétiik a konyvtarakban hosszi tava megoldasokat kovetelnek, hogy a jovOben

problémamentesen polcra helyezhetvé és kereshetdvé valjanak. (Weiner, 2010)

3.3.3. Kiadasi adatok kezelése
A graphic novelekkel kapcsolatos masik probléma a katalogizalas terén a szerzéség és

kozremiik6dok vilagos szétvalasztasaban jelentkezett.
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Ez abbol a szempontbol is fontos, hogy az olvasék mely azonosité elemek alapjan
fogjak a dokumentumokat keresni.

A rendezési eljarasok tekintetében is meg lehet kiilonboztetni tobbféle utiranyt. A
szerz§ szerinti rendezés felvetett tovabbi nehézségeket a konyvtarosoknak, ugyanis
szdmos sorozatba tartozé graphic novelnek tobb szerzdje €és adott esetben tobb kiadodja
is lehet. A cim szerinti rendezés soran a boritokon szerepld sorozati cim és a fécim
kiilonvalasztasaban jelentkeztek nehézségek, sok esetben azok felismerése sem jelent
konnyt feladatot. A graphic novelek és képregények boritdinak kialakitasa ¢és a kiadasi
adatok feltiintetése élesen eltérnek a hagyomanyos dokumentumokéval. Az egyik
legkézenfekvObb megoldast ezért abban lattak, hogy elszor a sorozati cimek alapjan
torténjék a betlirendezés, és kiilon torténjen az 6nallé kiadvanyok betilirendezése.
Néhany konyvtarnal bevalt modszernek bizonyult a kiadok (DC, Marvel) vagy éppen a
foszereplok (X-Men) szerinti csoportositas. (Weiner, 2010) A konyvtarosok egy idében
monografikus sorozatként is soroltdk mar be a képregényeket. A katalogizalasi
problémadk kozé tartoznak olyan tényezdk is, mint a tdbbes szerzdség, ahol a rajzolési
fazisok alkotoit is egyt6l egyig feltiintetik. (Weiner, 2010)

Egy masik javaslat a katalogizalasban torténd leiras adatainak kibdvitésében tortént,
ahol a leiras soran kiilon fel lehetne tiintetni példaul a kiadasban megvaltozott adatokat,
ugyanis eléfordul, hogy egy-egy sorozatot atvesz egy masik kiado, hogy az folytathassa
annak kiadasat (Weiner, 2010)

3.3.4. Az osztalyozasi jelzet kivalasztasanak kérdése

Alloméanyba szervezésiikon beliil az osztalyozas kapcsan szamos kérdés meriilt mar fel,
és a graphic novelek konyvtari kezelésében is a legtobb problémat azok
katalogizalasban fedezték fel. (Weiner, 2010) A katalogizalas terén felmertilt a kérdés,
hogy melyik jelzet ala a legérdemesebb a graphic novelt besorolni. A Dewey-féle
tizedes osztalyozas szerint kozmegegyezés alapjan a 741-es jelzet a legalkalmasabb
beosztas, mert a graphic novel egyrészt fikcionalis, masrészt képregény formatuma.
Azonban a non-fiction graphic novelekre valé tekintettel még itt is talalhatok sarkalatos
pontok a besorolasban. A non-fiction graphic noveleket leginkabb tartalmuk vagy
narrativ tulajdonsagaik alapjan szoktdk besorolni, mint példaul a Persepolist, mint
életrajzi mi, vagy a Maust, mint memoar (lasd 16. és 17. kép). (Weiner, 2010)

Mindenesetre a graphic novelek besorolasanak egyik biztos pontja, hogy a Dewey-féle
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osztalyozas alapjan a 741-es jelzethez tartozo, a képregényekkel és a rajzfilmekkel
foglalkoz6 irodalmak koz¢ keriiljenek. (Weiner, 2010)

Maganak a katalogizalasnak a gyakorlata konyvtaranként valtoz6 még annak ellenére is,
hogy maig szakmai vitak targyat képezik egy idealis osztalyozo rendszer fenntartasa. A
kiilonféle gyakorlati megoldasok megoszlasa kiilondsen igaz a graphic novelek
esetében. Mar tobb katalogizalasi kisérlet folytan bebizonyosodott, hogy a graphic
novel gytijteményeket a hagyomanyos eljarasokkal nem lehet kielégitéen osztalyozni. A
tapasztalatok arra kezdik 0Osztondzni a konyvtarosokat, hogy taldljanak az eddigi
gyakorlattol eltérd alternativakat a graphic novel gyljtemények osztalyozasanak
sikeréhez. A katalogizalo osztalyok a Dewey-féle osztalyozason beliil egészen pontosan
a 741.5-0s jelzetet fogadtdk el a graphic novelek 4&ltalanos besoroldsahoz. A
katalogizal6 osztalyok eleinte ugy gondoltdk, hogy ez a médium egyértelmiien a fikciok
kozé fog tartozni, akarcsak a képregények, azonban a non-fiction graphic novelek
megjelenése hamar megkérddjelezte a graphic novelek eddigi besorolasat. A
katalogizalok ebbdl kifolyolag felvetették, hogy ne valasszak-e kiilon a non-fiction
graphic noveleket a fiction formatumoktol, viszont ennek kovetkeztében a besorolasuk
alapjait is Gjra kellene gondolniuk. Maradjon-e a fiction és non-fiction a 741.5-6s jelzet
alatt, vagy inkabb témakor alapjan valasszdk szét Oket? Az eredmény végiil annak
eldontése lett, hogy egy 0j kategéria kidolgozasa helyett tovabbra is a mostani
jelzetszam alatt tartjak Oket. Azonban még ehhez képest is szamos konyvtar témakor
szerint hatarozta meg graphic novel gylijteményiik példanyainak helyét, ami pedig azt
eredményezte, hogy a graphic novelek egybe lettek gylijtve, mig a graphic non-fiction
formatumok témakoreik szerinti megfeleld helyiikre keriiltek a gylijtemény tovabbi
szekcidin belill. Ennek kapcsan viszont az a probléma jelentkezett, hogy az egyébként
egy torél fakaddé médium formatumait szeparaltdk el egymastdl. Mindezen problémak
athidalasdhoz egy olyan lehetséges megoldas is meghatarozasra keriilt mar, hogy
eldszor formatum, majd témakor szerint torténjen a példanyok helyének kivalasztasa.
(Weiner, 2010) A graphic novelek ugynevezett szubzsanerkénti jellemzésér6l mar esett
sz6 korabban, miszerint a graphic novelek kompatibilisnek bizonyultak szamos torténeti
¢s nem-torténeti miifajjal is, tehat a katalogizalasuk esetében sziikségszerii szem elott

tartani ezen tulajdonsagukat. (Pinkley & Casey, 2013)
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3.3.5. Egyéni kiadvanyok szerinti, avagy sorozatok szerinti rendezés

Tekintve, hogy a graphic novelek formatuma altalaban a konyvekéhez hasonld
kialakitasa, felmeriilt mar ezzel pacsolatban is egy elképzelés, hogy ne gyiijtsék-e a
képregényeket is sorozatonkénti egybekdtéssel.

Ilyen esetekben még annak eldontését is bele kell szamitani a miiveletbe, hogy a Cutter
szadm a szerzO vagy a sorozat neve alapjan legyen-e kivalasztva. A graphic novelek még
ilyen tekintetben is kihivast jelentettek a katalogizaloknak, mint a megfeleld Cutter
szamok megtalalasa. Tobbek kozott az is problémat okozott, hogy mig az 6nallo
regényekbdl kialakitott sorozatoknél kiadénként mdas-mas sorozati nevet haszndlnak,
addig a graphic noveleknél tobb kiado is alkalmazza ugyanazt a sorozati nevet, avagy
egy Uj kiado atveszi egy masik kiadotdl a sorozatot és folytatja annak kiadasat
ugyanazon a néven. Ennek hatterében az a magyarazat allhat, hogy a graphic novel
szerz6inek fontosabb, hogy alkotasuk melyik kiadéhoz tartozik, semmint, hogy milyen
sorozathoz. A fiatalkoruaknak késziilt sorozatok kiilonpolcoldsa ma egyfajta trendként
jelentkezik a kozkonyvtaraknal, azonban a sorozatokat érinté problémak egyik f6
okozdja a legtobb esetben az uniformitas hianya szokott lenni, melynek kovetkeztében
kiilonféle kivételes eljarasok bevezetését kell a konyvtarosoknak alkalmazniuk, és
ugyanez érvényesiilni latszik a graphic novelek és képregények sorozat szerinti

rendezése terén is. (Weiner, 2010)

3.3.6. A Graphic Novelek célk6zonségének behatarolasa

A graphic novel formatumanak tarsadalmi statusza az utobbi két évtized folyaman
jelentds valtozasokon ment keresztiil. Nekik koszonhetden a képregényes kiadvanyok
az érettebb olvasok korében is kozkedveltté valhattak. (Danité, 2009)

A 2000-es évekre pedig az uj formatum képes volt bizonyitani alkalmassagat irodalmi
értéki torténetek megformalasara is. A graphic novelek nem csak felndtteknek szant
témakoroket, de valds tarsadalmi problémakat is feldolgoztak. Amint egyre tobb és tobb
graphic novel jelent meg a képregénypiacon, ugy a hagyomanyos konyvkiadok is
forgalomba kezdték helyezni a graphic noveleket. (Weiner, 2010)

Egy konyvtari gylijtemény célszerii felépitéséhez meg kell ismerkedni bizonyos fokig a
kiadvanyok tartalméval is, hogy eldonthetdvé valjon, hogy az adott tartalom milyen
csoportnak szol inkabb, illetve melyik csoport szdmara lenne az értelmezhetObb.

(Weiner, 2010)
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Az 1) médium népszertsitésének nehézségei ellenére a konyvtarosi hivatdsban mindig
lehetdség adodik 1) oOtletek eliiltetésére, melyekre barmilyen valasz is érkezzen az
olvasok feldl, az mindig 1jabb tapasztalatokat tartogat magaban, ami a
gylijteményépités soran is hasznossa valhat. Egy ezzel kapcsolatos tanulmany szerzoje
kifejtette, hogy azok a konyvtarosok, akiknek mélyebb ralatasuk is van a graphic
novelekre, azok képesek a benniik rejlé értékeket az olvasok felé is hatékonyabban
kozvetiteni. A viszonylag még ujdonsagnak szamité médium értékeinek felmutatasa
nagyban hatassal lehet a konyvtar latogatdinak érdeklédésére is. (Weiner, 2010)

A célkozonség behatarolasdban olyan mddszer is felmeriilt mar, hogy a kivalasztott
célkozonség szamara alkalmas kiadvanyok kivalasztasaban a kiadok segitségét kérjék.
(Weiner, 2010)

Egy masik kérdéses tényezd a korosztalyok elvalasztasat érinti. Ilyen példaul az ifjisagi
¢s serdildknek szant cimek kozotti kérdéses elemek, melyek megnehezitik a
kiilonvalogatast. (Ray, 2010) Mar mas szakértok is megerdsitették, hogy a graphic
novelt nem lehet egyértelmiien az ifjusagi és serdiild olvasmanyok k6z¢é helyezni, mert
azok tartalma sok esetben felnétteknek szant témakat is érintenek. (Weiner, 2010)

Keith DeCandido, aki mar irt cikkeket a graphic novelek konyvtari elhelyezésérdl, a
kiadvanytipus legjellemz6bb korosztalyanak a 20 éven feliilicket talalta. (Ray, 2010)

3.4. Egy viszonylag uj kutatasi teriilet: a Comic Studies

A képregény, miota csak olvassdk, nem csak az atlagolvasok, de a szakemberek és
kutatok érdeklddesét is felkeltette mar, foleg azokét, akik a képregény meédiumaval
rokon teriileteken szdmitanak szakmabelinek, mint a médiatudomény, filmtudomany,
irodalom- és mivészettudomany. A képregényekkel kapcsolatos, kezdetben az emlitett
szakteriiletekre kivetitett vizsgalatok végiil odaig vezettek, hogy a képregényt, mint egy
1j és onallo médiumot kezdték el tanulmanyok ala vetni, és a médium Onallésagaval
fokozatosan kialakult annak 6nalld tudomanyteriilete is, melynek tudomanyossagarol,
de foleg oOnallosagarol is jelenleg még megosztottak a vélemények. Mindenestre a
képregény szamos esetben volt mar tudomanyos vizsgalatok és kutatasok targya,
melynek koszonhetéen a képregényrdl immar jelentds mértékli szakirodalom all

rendelkezésre.
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3.4.1. A tudomanyteriilet kialakulasa

A képregényt tobb diszciplina is felfedezte mar magéanak, miel6tt 1étrejott volna egy
kiilon csak rd fokuszalé tudomanyteriilet. A korai vizsgalédasokban a kutatok
elsésorban a parhuzamokat keresték benniik sajat szakteriiletiikkel, és sajat meglévo
elméleteiket probaltdk érvényesiteni a még felfedezetlen ) tudomanyteriiletre. A
képregényt kordbban mas médiumok, miivészetek ,esetlen kistestvéreként” is
jellemezték mar. Habar az akkori kezdetleges vizsgalodasok sokat tettek azért, hogy a
képregényt ne csak igaztalan allitasok 6vezzék, és hogy azoknak egyedi tulajdonségait
felmutassdk, az elditéletek légkdre még jo ideig igy sem tint el teljesen. Az
irodalomtudomany ugyancsak negativan vélekedett a képregényekrdl sajat mifajaval
Osszehasonlitva, miszerint a képregények a prézai elbeszélések lebutitott, mindenki
szdmara ¢értelmezhetd valtozatai. A filmtudomany azonban mdr viszonylag koran
felismerte a képregény miifaji 6nallosagat és felfedezte parhuzamait a filmmiivészet
technikaival is.

A késébbiekben a képregények akadémiai elismerésével parhuzamosan kezdtek
megjelenni annak kutatoi is. Megjelentek a képregénytorténészek ¢és képregény
szakemberek, igy folyamatosan kialakult a Comic Studies, mint tudomanyteriilet,
melyet a milivészettorténet, az irodalomtudomany ¢és a filmmiivészet kozos metszeteként
is jellemeztek mar. Az 0j kutatési teriilet a legnagyobb képregényes orszagokban forrott
ki elészor (USA, Franciaorszag, Japan), €s szamos mas, a tudoményos életen kiviil
megjelent kiadvany is hatassal volt a Comic Studies tudoményara (Scott McCloud: A
képregény mestersége, A képregény felfedezése, Will Eisner: Comics & Sequential Art).
(Dunai, 2013)

Az els6 akadémista szintli kutatasi tevékenységet el0szor pedagogusok, pszichologusok
¢s kommunikacids szakemberek végezték el, mikor még a képregényekkel, mint
tarsadalmi problémaval foglalkoztak. (Woo, 2019)

Eurdpaban a 20. szdzad kozepén még egészen Ujszerli tevékenység volt a képregény
mifajanak vizsgalata, ezzel szemben Amerikaban mar kifejlodott egy ezzel kapcsolatos
tanulmanyanyag a képregények hatdsairdl a tarsadalomra. A televizi6 és filmek utan a
képregények rendelkeztek a legnagyobb kozonséggel Amerikdban. A kezdeti iddkben
az elsé képregényes felmérések tobbek kozt arra is fényt deritettek, hogy az ujsagot
olvasok kozel 70%-dnal a képregények iranti megndvekedett érdeklddés volt
tapasztalhatd, valamint, hogy a hirlapokat sok esetben a képregények miatt vasaroltdk

meg. Ezek az eredmények pedig arra 6sztondztek amerikai kutatokat, hogy kideritsék a
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képregények hirtelen népszertiségének okait €s hatdsat az amerikaiak gondolkodésara.
(Gellért, 1975)

A Comic Studies targykorével kapcsolatban Randall W. Scott szakmai véleményét is
kikérték egy interju keretében. Az interjiban azon kérdésre, miszerint mennyiben fogja
az eurOpai és azsiai képregénykultura befolyasolni az Amerikaban kialakult Comic
Studies kutatasi teriiletét a katalogizalas terén, azt felelte, hogy az eurdpai képregény
kultira mar az amerikai el6tt viragzasnak indult annak idején, és mar joval kordbban
foglalkozni kezdtek vele akadémiai szinten is, miel6tt Amerikédban kialakult volna a
Comic Studies. Elmondasa szerint 6 maga is meglepddott, hogy a képregény kultiraja
globdlisan mennyivel nagyobb, mint azt korabban gondolta volna, tovabba ugy vette
észre, hogy az amerikai képregénykutatok sokédig minddssze a szuperhds képregényekre
koncentraltak. Randall W. Scott viszont Ugy gondolta, hogy a valodi
képregénykutatdsnak nemzetkdzi szinten kell torténnie, és azt javasolta a kutatdok
szdmara, hogy érdemes lenne eurdpai képregényeket is tanulmanyozniuk, mert sokuk
Amerikdra jellemzd kulturalis vonzatokkal rendelkeznek.

Mikor pedig megkérdezték tdle, mi volt a tapasztalata Frederick Wertham Seduction of
the Innocent c¢. munkajarol, 6 azt szakirodalomi szempontbol abszurdnak talalta, de
egyetértett vele annyiban, hogy akik érdeklédnek a képregények irant, ne csak
képregényeket olvassanak, és természetesen elkészitett rola egy indexet is, mert a
tartalomtdl eltekintve ez az elsd szakirodalom, amely a képregényekkel foglalkozik.
(Weiner, 2010)

3.4.2. Kutatoéi szervezetek és publikaciok

Az alakuloban 1évd tudomanyteriileten beliil szdmos tudomdanyos szintli publikécio
foglalkozott mar a képregény médiumaval. A legkordbbi képregényekrdl késziilt
disszertaciokat ma meg lehet taladlni a comicsreserach.org weboldalan is, mint példaul
Florence Heisler tanulméanya 1944-bdl, amelyben a képregények, radidadasok és filmek
befolyasa alatt 1év6 gyermekek tanulasi teljesitményét mérte fel. Az archivum tartalmaz
publikéciokat mar az 1950-es évekbdl is, koztiik talan a leghiresebb, Frederick Wertham
irdsa is megtalalhato koztiik. Az ebben a korszakban késziilt publikaciok legtobbje a
képregények fiatalkoriakra gyakorolt hatasat vette vizsgalat ala. Ugyanakkor a negativ
hatasokat kutaté publikaciok mellett megszolaltak rajzfilmes szakemberek is, akik a

képregény rajzfilmes jellegébdl kiindulva képesek voltak felallitani egy torténelmi
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elézményt a miifaj szamara, de meg lehet emliteni azokat a szakértoket és egyben
képregénymiivészeket is, akik pedig a kiadvanytipusnak tulajdonsagairdl publikaltdk
szakmunkaikat (Will Eisner, Scott McCloud). (Woo, 2019)

A mai tudomanyos publikaciok koziil példaul az Oxford Handbook of Comic Studies 10j
tudomanyagként képviseli a még alakuloban 1évo kutatasi teriiletet. (Woo, 2019)

Az 1970-es években jelentés mennyiségli képregényeket targyald tudomanyos
ismeretterjeszté mi késziilt el. Koztiik az egyik legjelentésebb, Will Eisner irasa (Comic
Books in the Library), amely tovabb erdsitette a képregények pozitiv megitélését a
konyvtarosok korében. Konyvében a képregények oktatdsban vald felhasznalasat
targyalta, valamint felhivta rd a figyelmet, hogy a képregényeknek ott lenne a helyiik az
iskolai konyvtarak polcain. (Palkovics, 2019)

Az 0nallé képregénykutatids intézményesiilését az utdbbi iddben tovabba egyre tobb
nemzetkozi szakfolydirat megjelenése is alatamasztotta, mint az International Journal
of Comic Art, az Image Text, a Mechademia, a European Comic Art, a Manga 10000
Images, a Studies in Comics, a Journal of Graphic Novels and Comics, a Sequantial Art
Narrative in Education, vagy a Scandinavian Journal of Comic Art.

A vilag képregénykozpontjain kiviil is (angol-amerikai, frankofon, japdn hagyomanyos
képregényipari kozpontok) szervezddik jelenleg a képregénykutatds, mint Némeorszag
(Gesselschaft fiir Comicforschung), Csehorszag (Centrum pro studia komiksu), vagy
Skandinavia (Fredrik Strémberg: Comic Art Propaganda, A Graphic History), de még
Magyarorszagon is fellelhetOk kutatasokkal foglalkozo lapok (Korunk, Szépirodalmi
Figyel6). A Szépirodalmi Figyeld volt példaul egyik szervezdje az elsé magyar Comics
Studies konferencianak tekinthetd tudomanyos tandcskozasnak is, amely 2016-ban
zajlott Tendenciak a kortars magyar képregényben és képregénykutatasban cimmel.
(Maksa, 2014) A képregénykutatasnak mar tobb konferenciat is rendeztek az utobbi
években (Comic Arts Conference, International Comic Arts Forum), melyeket

leginkabb a kutatok osszefogasabol allo szervezetek rendeztek meg. (Woo, 2019)

3.4.3. A diszciplinaritas kérdése

Azonban, ha a Comic Studies valoban 6nallé tudomanyteriiletté kezd kifejlédni, akkor
felmeriil a kérdés, hogy azt melyik nagyobb tudomanyteriilethez lehetne sorolni. A
humantudomanyokba valo beillesztése egyértelmili valasztdsnak tlnik, a kutatasok

jellegébdl kiindulva viszont be lehetne sorolni akar a nyelvészetbe, akar az irodalom- €s
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torténelem tudomanyteriileteire is. (W00, 2019) A képregénykutatas terén tapasztalt
publikaciok latvanyos megndvekedése arra engedi a kutatokat kovetkeztetni, hogy ez a
kutatasi teriilet kezdi egy kiilon teriiletté, kiilon diszciplindva kindéni magat. Azonban
annak konkrét kutatasi szegmensei és eljarasai még ma sem teljesen egyértelmuek.

A 2013-as International Comic Arts Forum arrél érvelt, hogy ez a kutatasi teriilet egy
kiilon human tudomanyag, nem pedig egy tobb kutatdsi ag kozotti teriilet, ebbdl
kifolyolag diszciplinanak nevezték meg. Ugyanakkor felmeriilt a kérdés, hogy ha ez a
kutatasi teriilet valoban egy 6nallé diszciplina, akkor a tudoméanyoknak ezen 0j hajtasa
milyen multbeli gyokerekkel bir, hova vezethetd vissza? (Woo, 2019) A Comic Studies
diszciplinaritasat akar a rdla folytatott szamos kutatonak immar nemzetkdzi szintl
tevéknyesége is ala tudja tAmasztani.

Kiilon vizsgéalodasi teriiletet képez mara a képregények tanulmanyozéasi metddusainak
feltérképezése is, amibe beletartoznak mindazok a megkodzelitések, amelyeket immar
tudomanyos szinten is gyakorolnak a képregények kutatoi. (Woo, 2019) A kutatasi
iranyok ¢és kutatok céljainak egybevetésével arra a kovetkeztetésre lehet jutni, hogy a
kutatdsok mind egy iranyba mutatnak, maguk a kutatdsi metodusok is hasonldak.
Azonban még a hasonlosagok ellenére is szadmolni kell a kiilonféle kutatasi hatterekkel,
tradiciokkal €és maguknak a kutatdsoknak céljaival is, mely szempontok viszont

szerteagazova teszik ezt az uj és még fejlodés alatt allo tudomanyagat. (Woo, 2019)
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4. OSSZEGZES

A képregény fejlédésének mindezzel még korant sincs vége. A mai technoldgiai
ujitdsok, a konyvtarakban is érvényesitett terjesztésiik, valamint a tarsadalom globalis
szintli képregényes halozata is arra enged kovetkeztetni, hogy a médium a kulturalis és
tudaskozvetitd szellemi termékek kozott mostanra megszilardult statusszal rendelkezik,
¢s az eddigi példakra valo tekintettel valdsziniisithetéleg tovabbi ujitdsokra is lehet még
szamitani tdle a jovOben.

Nem mellékes az a szempont sem, hogy a képregény megfeleld hasznalataval is
tudatdban kell lennie mind a kozvetitoknek, mind az olvasdknak. A képregény, mint
lathattuk, képes szinte barmilyen médium tulajdonsidgaihoz alkalmazkodni, de
konyvtarosi szemmel én is gy gondolom, hogy nem poétolhatja ki egyik médiumot sem
teljes mértékben. Egyetértek azzal a szemlélettel is, hogy akik a konyvtarakban a
képregényeket keresik, azok szdmara mindenképp érdemes felhivni a figyelmet a
képregények tematikai sokszinliségére, mert megeshet, hogy akar maguk a képregények
a tematikak alaposabb megismerésére is 6sztonozhetik az olvasdkat.

Az is vilagossa valt, hogy ezt a médiumot egyfajta kettdség jellemzi: tartalmat tekintve
leginkabb a tobbi médium sajatossagait formalja 4at sajat képére, ugyanakkor
alkalmasnak bizonyult arra, hogy szinte barmilyen irodalmi miifajt atvegyen és a
legkiilonfélébb olvasasi funkciok terén is helyt tudjon allni. A képregény eredetiségét
személyes megitélés szerint annak példatlanul valtozatos felhasznalasaban latom, mely
konyvtarosi szemszogbdl nézve fleg a katalogizalds terén jelenthet a tovabbiakban
komolyabb szakmai kihivasokat, ugyanis egy olyan médiumrol van sz6, mely
hordoz6tdl €s tartalomtol fliggetlentil mostanra mar barmilyen irodalmi zsanerben
felbukkanhat.

A képregény médiuma, ahogyan azt munkdmban igyekeztem részletekbe menden
prezentdlni, egy mara komplex, 6nallo és népszerliségnek is orvendd kiadvanytipus,
mely tobb mint egy évszdzadnyi palyafutdsa folytan megérett arra, hogy a konyvtarak
gylijteményében is elfoglalja a maga helyét. Azonban, hogy a tovabbiakban miképpen
veszi ki részét a tarsadalom miuvelésében, oktatasaban ¢és szorakoztatasaban, az
természetesen tovabbra is a képregények készitdinek, terjesztéinek és hasznaldinak
koz0os interakcidin fog mulni, azonban egy pozitiv konkluziét mindenképp érdemesnek

tartok megemliteni: a képregénynek tobbé nem kell kiizdelmekbe bocsatkoznia
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elismertségéért, ¢és a jelenlegi kedvezd koriilmények joval intenzivebb modon

jarulhatnak hozz4 a médium tovabbi viragzasahoz.
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